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practica para el aprendizaje, parece casi mds recomen-
dable hacerse primero a una idea ‘aproximada’ del
texto musical y asi probar articulaciones y adornos,
antes de decidirse por una digitacién determinada.
Quizd Carl Philipp Emanuel Bach haya focalizado de
la manera mas manejable la pregunta acerca del con-
texto musical: Al tocar se debe observar permanente-
mente las consecuencias, pues estas son con frecuencia

la caunsa de que debamos utilizar otros dedos en lugar
de los habituales. 4

Recomendaciones pricticas para problemas especiales

Los Preludios BWV 999 y 846/1 de Bach son obras en
las cuales se emplea continuamente un solo modelo
composicional. Esto puede ser tanto ttil como moles-
to para el aprendizaje de estas obras. La ventaja es
clara: una vez aprendidos los primeros compases, el
resto de la pieza no plantea méds problemas técnicos.
Sin embargo, la estructura siempre similar significa
también que el aprendizaje de memoria de tal masica
pueda resultar dificil, al no haber secciones claramen-
te diferenciadas. Un andlisis armdnico puede contri-
buir al éxito: el aprender cada compds como un acor-
de, consolida la posicion de la mano y posibilita al eje-
cutante ejercitarse libre de la figuracién concreta, por
lo cual la memoria arménica (auditiva) se verd tam-
bién fortalecida. Los compases 1-4 del Preludio BWV
846/1 se verian por lo tanto asi:
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El Menuet BWV Anh. 116 ofrece una excelente opor-
tunidad para reflexionar acerca de la relacion entre ar-
monia y articulacién. El compds 1 sugiere un ritmo
armonico de 2 + 1 figuras de negra, que en la articula-
ci6n puede comprenderse asi:
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En melodias de una voz con abundantes saltos, hay de
vez en cuando diferentes voces escondidas. Estas pue-
den diferenciarse a través de diferentes ataques. Asi
las dos voces en el Menuet 1 de Bach del BWV 825
podrian diferenciarse mejor a través de las siguientes
gradaciones dindmicas:
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Bach escribe en el prefacio para sus Invenciones que el
estudio de estas obras no sirve solamente para apren-
der a tocar, sino también para desarrollar un intenso
sentido del arte de la composicién. Esto nos muestra
la estrecha relacién que existia entre la interpretacién
y la composicién en la formacién musical de aquel
tiempo. De esto nos da muestra la Sonare K. 80 de
Scarlatti. Esta estd escrita a dos voces en su totalidad,
pero entre los compases 9 y 29 aparece escrito en oca-
siones un bajo cifrado sobre la voz inferior, lo que in-
dica que el intérprete estaba en la capacidad de com-
pletar una tercera voz de manera libre debido a sus
conocimientos en armonia. El ejemplo en la pagina 63

ilustra cémo se podria completar una tercera voz en el
pasaje cifrado. Sin embargo, una ejecucién a dos voces
de esta Sonata no debe ser de ningtin modo excluida.

La arriba mencionada relacién entre el tempo bdsi-
co y la manera y dimensién de los ornamentos, se en-
cuentra también en la Sonate K. 95 donde los adornos
sugeridos necesitan un tempo en el que el cruce de las
manos sea atn posible:
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Si se escoge un tempo mds rapido, los trinos deberian
cambiarse de la siguiente manera:
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En el acompafiamiento de la mano izquierda se reco-
mienda dejar las figuras de triadas durante el valor cor-
respondlente a cada grupo (Pedal de dedo).

La repeticiéon de una secuencia de dos compases
como en la Sonate de Scarlatti K. 471 compases 22-25,
es un rasgo tipico en esta obra, en donde en la repeti-
cién de esta frase de dos compases, se confirma de
nuevo lo que se ha dicho antes. Para llamar la atencién
de esta corroboracién del material musical, el acorde
en la mano derecha podria tocarse de una de las si-
guientes maneras:

original

Variante 1 Variante 2 Variante 3

Ademds, una dindmica contrastante para efectos de
una confirmacién seria pensable (p - f), eventualmen-
te también una ejecucién en eco (f - p).

El estudio de obras barrocas para teclado estd ca-
racterizado por el probar buscar y establecer detalles
musicales y de ejecucién practica. Para esto lo mds
importante es tomar el canto de la voz humana como
modelo. Pues para la ejecucion musical éste funciona
como la medida de todas las cosas, asi lo subraya Carl
Philipp Emanuel Bach:

Mi estudio en los sltimos anos ha estado concentrado es-
pecialmente en tocar el Clavier (teclado) del modo mas
cantable posible y componer de la misma manera. Esto
no es para nada facil, sobretodo si no se quiere estropear
la noble candidez del canto a través de mucho ruido.
Me parece que la miisica debe especialmente mover el
corazén, por eso un intérprete de teclado no logrard
mover corazones 6 por lo menos no el mio a través de
puro alboroto, simple toque o arpegios.

Nils Franke

(Traduccién Daniel Fernando Erazo Mufoz)

4 C. Ph. E. Bach, Versuch, Primera parte, pag. 20, I, § 16.

5 Autobiografia de C. Ph. E. Bach en: Carl Burney’s der Musik
Doctors Tagebuch seiner musikalischen Reisen, tomo 3, Durch
Bohbmen, Sachsen, Brandenburg, Hamburg und Holland, Ham-
burg 1773, pag. 209.
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